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FORORD / PREFACE

For Nordens Hus spiller billedkunsten en central rolle. Igennem skiftende udstillinger
viser Nordens Hus mangfoldigheden i den nordiske kunst og formidler de udtryk,
tanker og fglelser, som lever i kunsten. De mange udstillinger er med til at praege
Nordens Hus. Hver iseer saetter de deres maerke pa huset og former en del af dets
helhed og and, som vi synes et levende og abent kulturhus skal have. Derfor ser vi
kunstudstillinger som en meget vaesentlig del af vores aktivitet. Nogle kunstvaerker
har dog en mindre flygtig tilvaerelse her i huset. | gennem arene har Nordens Hus
indkgbt kunst og det er disse kunstvaerker, vi nu gnsker at formidle.

Hovedparten af de kunstveerker Nordens Hus har erhvervet er skulpturer, som er
placerede udenfor. Det er bade fordi vi skal have rum til de skiftende udstillinger
indenfor, men ogsa fordi det har vaeret spaendende at lade kunsten kommunikere
med det offentlige rum udenfor huset. Nogle af skulpturerne er store og kan ses fra
stor afstand. Disse skulpturer er blevet til en slags vartegn for Nordens Hus og er
naermest smeltet sammen med arkitekturen. Andre er mindre og mere skjulte og
man skal ga pa opdagelse for at finde dem. Men alle har de stor betydning for,
hvordan vi betragter os selv.

Den samme store betydning har de malerier, grafiske tryk, akvareller og glasvaerker
som haenger rundt omkring i huset. Disse vaerker er skabt af kunstnere fra
Faergerne og fra hele Norden. De er en daglig inspirationskilde for os.

Det er vores hdb, at vi med denne folder ikke bare kan seette fokus pa billedkun-
sten i Nordens Hus, men ogsa kan dele den glaede og inspiration som kunsten
bringer os.

Niels Halm
direktgr

The visual arts play a key role in the Nordic House. The diversity of Nordic art is
conveyed through constantly changing exhibitions and the expressions, thoughts
and feelings that live in art are absorbed and reflected in the Nordic House. Indeed,
the many artistic exhibitions help to shape the very character of the Nordic House.
Each exhibition leaves its mark and forms a part of the unifying spirit that permeates
avibrant and open culture house. Thus, travelling art exhibitions are considered a
very important part of our overall activity. However, some works of art have a less
transient life here in the House. Over the years, the Nordic House has purchased a
variety of art. With this booklet, we would like to share with you some insights into
our collection.

The majority of the art the Nordic House has acquired are sculptures, which are on
display outside the building. Choosing to display some of our collection outside
was based not only on the need to have sufficient space for our temporary
exhibitions, but also to share our collection more publically, allowing the various
pieces to communicate each in their own way with the public space outside the
House. Some of the sculptures are large and can be seen from great distances.
Over the years, these have come to serve as distinctive landmarks heralding the
House and in some ways have blended into the architecture. Some of the
sculptures are smaller and more hidden, and we must explore to find them. All,
however, have a great impact on how we view ourselves.

The paintings, lithographs, watercolors and stained glass that can be found around
the House equally challenge us to contemplate our emotions and the reality
around us. These works of art were created by artists from the Faroe Islands and
from around the Nordic region. They are a daily inspiration to us all.

It is our hope that this small booklet may help you enjoy the visual arts of the
Nordic House more fully, and appreciate the joy and inspiration the artwork brings
to us each day.

Niels Halm
Executive Director
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o1 / ERIK NYHOLM

SULA / 1983

S@JLE / 1983

COLUMN / 1983

Danski listamadurin Erik Nyholm (1911-1990) hevur
gjgrt stluna vid Nordurlandahusid. Hann byrjadi
myndlistini og skapti vid hesum stgdi eina nyggja
fatan av listaligum arbeidi i leirlistini.

Sum malari var Erik Nyholm avirkadur av Asger Jorn
og Cobrabélkinum. Tad var &hugin fyri ti 6gvuliga
ekspressiva, spontana malarinum, teim einfgldu,
abstraktu myndevnunum og teim sterku og ratmisku
strikunum, vit kenna fra Cobratidini, sum legdi lunnar
undir leirlistaligu verk hansara. Staklutirnar fann Erik
Nyholm i myndlistini og gav teim nytt flog 1 leirlistini.
Myndlistaliga inngongdin til leirlistina fgrdi vio seer,
at han endurskapti leirlistina og gav henni nytt fraelsi.
Malariio byggir & eina hevd, har tilfario og tey fra-
verandi krgvini um nyttu, elva til stgrri fraelsi enn 1
leirlistini. Leirlistin er bundin av truplari glaring,
brenning, og einum samleika sum brakslist. Men vid
dhaldandi royndum vid glaringum og eini serligari
fatan av innaru eginleikunum 7 baedi mélarinum og
leirlistini, skapti Erik Nyholm eitt myndlistaligt
eyokenni T leirlistini.

Erik Nyholm byrjadi vio at taka myndlistalig evni og
seta tey inn klassiska leirlistaliga hevd, so sum fat,
krukku og skal. Seinni for hann undir stgrri hggg-
myndalistalig verk dr leiri, sum sdlan vid Nordurlanda-
hisid. I hesum verkum leitar hann aftur til eitt slag av
list, sum, eins og malariio, ikki hevur eina ibygda og
sjaldsagda nyttu. Men héast talan er um malningar,
brikslist ella hgggmyndir, so er kenslan og farleiki
hansara at sansa hin sami.
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Den danske kunstner Erik Nyholm (1911-1990), som
har skabt sgjlen ved Nordens Hus begyndte sin
kunstneriske karriere som maler og med den bag-
grund skabte han en ny tilgang til kunstkeramikken.

Som maler var Erik Nyholm inspireret af Asger Jomn
og Cobragruppen. Det var derfor det staerkt ekspres-
sive, spontane maleri, de enkle, abstrakte motiver
og den voldsomme og rytmiske linjefgring, som vi
kender fra Cobratiden der dannede baggrund for
hans keramiske veerker. Erik Nyholm lante elementer
fra maleriet og gav dem et nyt udtryk i keramikken.
Denne maleriske indgang til keramikken betgd, at
han genskabte den keramiske kunst og gav den en
ny frihed. For maleriet har pa grund af sin tradition,
sine materialer og de manglende krav om funktion
en stgrre frihed end keramikken har. Keramikken

er bundet af besveerlige glasurer og braendinger og
af sin identitet som brugskunst. Men ved stadige
eksperimenter med glasurerne og ved en szerlig sans
for bade maleriets og keramikkens stoflighed skabte
Erik Nyholm et malerisk udtryk i keramik.

I begyndelsen overfgrte Erik Nyholm det maleriske
udtryk til klassiske keramiske former, som fadet,
krukken og skalen. Men senere skabte han stgrre
skulpturelle keramiske veerker, som sgjlen ved
Nordens Hus. | disse vaerker bevaeger han sig tilbage
til en kunstform der, ligesom maleriet, ikke har
nogen egentlig funktion. Men uanset om det geelder
hans maleri, hans brugskunst eller hans skulpturer er
sanseligheden den samme.

The Danish artist Erik Nyholm (1911-1990), who has
created the unusual ceramic column rising from the
grass outside the Nordic House, began his artistic
career as a painter. This background helped him cre-
ate a new approach to ceramic art. Due to its tradi-
tion, its materials and its lack of functional demand,
painting historically has a greater artistic freedom
than ceramic art. Ceramic art in many ways is bound
by its identity as something used in the kitchen every
day, a bit of clay glazed with colour for a functional
purpose. Erik Nyholm, however, has created a true
work of art whose only function is to evoke a sense
of energy and boundless rhythm, as it reflects the
multitude of colours and forms found in the rugged
Faroese landscape.




02 / BERNHARD LIPS@E

SEYDUR / 1996

FAR / 1996

SHEEP / 1996

Tad er danski listamadurin Bernhard Lipsge (1950),
i0 hevur gjgrt “Seydin”, sum so spelkin saest &
bgnum nidanfyri Norourlandahdsio. Verkio er gjart
boygdum stali og hevur eitt einfeldni, sum baedi
fevnir um naivismu og skemt.

Naivisman merkir, at vit skjott kunnu knyta samband
vio standmyndirnar. Her er eingin fording at vinna &,
innan vit kunnu uppliva verkid. Baedi myndevni og
viogeroin av ti eru lika til, og listaliga kunnu vit
tilogna okkum verkio & stadnum. Naivisman merkir
eisini, at seyourin faer ein prydandi tydning, sum
lokkar félkio til og feer okkum at kanna hetta naerri.
Sum ta bgrn finna eitthvgrt ahugavert & ggtuni og
taka tad upp at kanna, umaftur og umaftur. Skemtio
merkir at vit kunnu flyta okkum burtur dr tf dlvarsama
leiklutinum, vit ofta seta okkum sjalvi i, ta vit skoda
list, og T staoin loyva okkum at brika hugflogio og
skapa eitt glediligt samskifti vid listaverkid. Forloyst,
kunnu vit flenna og siggja ein nyggjan glotta i graa
gerandisdegnum. Seydurin er naestan ein keipu-
mynd, 7 hvussu er eydnast standmyndunum at skapa
eina ironiska fiarstgdu millum seg sjalva og myndevnid
og hetta merkir, at vit kunnu finna ein nyggjan hatt at
skoda list og kanska eisini ein nyggjan hatt at finna
longurinn 7 listina.

Ti baedi i naivismuni og T skemtinum er eitt fjalt
alvarsemi. Naivisman, sum er lgtt at hava vio at gera,
letur seg upp fyri okkum, eisini ta alvarsom viourskifti
eru frammi. Ta myndamalio Gr barnaarum verour
brikt, minnast vit ikki bara barnagledina, men eisini
dgkku partarnar 7 barnasinninum. A sama hatt kann
skemtid verda bae0i lett og loysandi, men tad kann
eisini verda speiandi og syna ein minni tekkiligan
part av sinni og atferd okkara.
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9. »

Den danske kunstner Bernhard Lipsges (1950) “Far
knejser pa bakken udenfor Nordens Hus. De er skabt
af bgjet stal og har en enkelhed, som bade rummer
naivisme og humor.

Naivismen betyder, at vi lynhurtigt kan skabe kontakt
med skulpturerne. Der er ingen barriere vi fgrst skal
bryde igennem for at opleve dem. Bade motivet og
behandlingen af motivet er lige til at ga til og lader
sig afleese umiddelbart. Naivismen betyder ogsa, at
farene har en dekorativ kvalitet, som tiltraekker os og
far os til at undersgge dem naermere. Som nar bgm
finder noget interessant pa deres vej og udforsker
det i en uendelighed. Humoren betyder, at vi kan
fierne os fra den alvorsfulde made vi ofte betragter
kunst pd, og i stedet kaste os ud i en mere fantasi-
fuld og gleedesfyldt kommunikation med veerket. Vi
kan le befriende og bryde ud af vores hverdagstil-
stande. Farene er naermest karikaturer af far, i hvert
fald har skulpturerne en ironisk distance til deres
motiv og det betyder, at vi kan finde en ny made at
forholde os til kunst pa, og maske en ny made at
treenge dybere ind i kunsten pa.

For bade i naivismen og i humoren gemmer der sig
et alvor. Naivismen dbner med sin lette tilgang til sit
emne op for, at der ogsa kan behandles dybere ting.
Ved at anvende barndommens billedsprog mindes
vi ikke bare om barndomsglaeden, men ogsa om de
mere dystre sider i barnesindet. P4 samme made
kan humoren bade vaere let og befriende, men den
kan ogsa vaere satire og en made at vise menneskets
mindre flatterende sider pa.

The “Sheep”, crafted by Danish artist Bernhard
Lipsge (1950), appear to have gathered for a bit of
socializing just outside the Nordic House. Executed
with a deceptive simplicity, they evoke not only a
sense of gaiety, but also a sense of whimsy that
belies the profound importance of sheep to Faroese
society. By using the flattened, pictorial language of
children, the artist encourages us to delight in the
whimsical gathering, but with the clear understand-
ing that there is more to the scene than mere
coziness and playful pastoral delight. Perhaps there
is a satirical point to be made in the flatness of a
cultural icon that encourages an exploration of our
own assumptions about life and our interactions
with others that are perhaps coloured by our own
childhood memories.




03 / TRONDUR PATURSSON

STEINUR VID SJEY HALDUM / 1984

STEN MED SYV HANKER / 1984

STONE WITH SEVEN HINGES / 1984

Styrkin, og tann émetaliga tyngdin, er grundstgdi hja
Tréndi Paturssyni verkinum “Steinur vio sjey
haldum”. T4 vit standa framman fyri hesum verki, er
ikki bara talan um eitt listaverk, men eisini um
kraftina T nattdruni — ikki ein myndlysing ella ein
naturalistisk frasggn um nattarukraftina, men stutt
sagt kraftin sjalv, sum er 7 nattdruni, ella eitt slag av
Grdratti ar henni.

[ listaverkum sinum byggir Tréndur Patursson & eina
livlanga gransking av nattdruni og & hansara sjald-
sama goou eygleidingar. Tf list hansara likist ikki
bara nattdruni, men hevur eisini ein skyldskap ella
eitt salarligt knyti til nattdruna. A henda hatt verdur
granittstyrkin og intensiteturin hja granittinum borin
vioari. Tad er hesin eginleiki, id verour borin fram fyri
okkum. Tad er markleysa landslagid ella 6endaliga
viddin, her er hvgrki byrjan ella endi, men skap og
|6gir nattdrunnar, hennara innasta lind og kjamni,
sum 7 standmyndini hja Tréndi Paturssyni feer eina
listaliga framseting.

Ti listaverkio er sjalvandi list og ikki nattdra. Hoast
teetta knytio til nattdruna er tad skilmarkad fra
nattdruni og a ein undarliga hatt naerum ein
motsetningur til nattdrina 7 og vio at hetta er list.
Men listaverkio er knytt at nattdruupplivingini og er 7
felag vio tad sublima og tad stérbaera i nattdruni, alt
tao, i0 hevur so sterka atdrattarmegi a okkum
menniskju, og samstundis er so tglandi og reedandi.
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Granittens styrke og dens overvaeldende tyngde er
udgangspunktet for Tréndur Paturssons vaerk “Sten
med syv haenker”. | mgdet med dette kunstvaerk
starvi ikke bare overfor et stykke kunst, men ogsa
overfor naturens kraft — ikke en illustration eller

en naturalistisk gengivelse af naturens kraft, men
simpelthen naturens egen kraft, eller en slags kon-
centrat af den. “Sten med syv hanker” symboliserer
sammenholdet mellem de nordiske lande.

Trondur Patursson baserer sine vaerker pa sit livslan-
ge studie af naturen og sin enestaende forstaelse for
den. Derfor har hans kunst ikke bare en overfladisk
lighed, men snarere et slags vaesensfaellesskab eller
en sjeelelig forbindelse med naturen. Pa den made
er det granittens kraft og intensitet, som videre-
gives. Det er dens karakter vi konfronteres med.

Det er landskabets graenselgshed eller uendelige
udstraekning, dets mangel pa begyndelse og ende
der far form og det er naturens love, dens inderste
vaesen og dens essens der far et kunstnerisk udtryk i
Tréndur Paturssons skulptur.

For kunstvaerket er selvfglgelig kunst og ikke natur.
Trods sin naere forbindelse til naturen er det adskilt
fra naturen og pa en maerkelig made naermest en
kontrast til naturen igennem sin identitet, som
kunst. Men det er knyttet til naturoplevelsen og det
deler det sublime og det storslaede med naturen,
alt det som har sa staerk en tiltreekningskreeft pa os
mennesker, og som pa engang er fascinerende og
urovaekkende.

Patursson’s sculpture, “Stone with seven hinges”,
exemplifies the primal force of nature and seems

to pit the energy and strength of man against this
primordial force. The granite stone is immensely
heavy and to lift such a stone absolute and profound
proof of character and honour. The sculpture, in es-
sence, reflects the strong bond that holds the seven
Nordic lands together as they work together as one
to succeed.




o4 / IVAR VARGARDSSON

TRIGGJAR HOGGMYNDIR / 1983

SKULPTUR GRUPPE / 1983

SCULPTURES / 1983

Verk Ivar Vargardssons “Triggjar heggmyndir” fevnir
um triggjar lutir 7 betong. Ein kili, skaptur sum
snarlj6s, eitt bylgjuskap og ein trihyrningur vio
hakkum. Bae0i tilfar og skap hava monumentalar
dygdir. Her er nakao klassiskt og t6 tidarleyst yvir
skapinum og tilfarid, sum er betong, gevur verkinum
tyngd og varandi eginleika.

Ymsu skapini i verkinum eru, uttan at vera avgjgrd
geometrisk frumsnio, sera einfgld, ti tey taka stgoi
tankanum um eitt frumsnid. Ferhymingurin, trihyrn-
ingurin og kringurin eru allir sjénligir, um ikki i fullum
liki, so sum greidar abendingar. Men hoast hetta
geometriska einfeldni ger seg galdandi, saest eisini
eitt margfeldni Tymsu skapunum. Skapini skifta ham,
saeddur aftanifra tykist trihyringurin verda ein raett-
hyrningur, kilin kann siggjast f ymsum geometriskum
skapi og bylguskapid er vinskt og letur upp fyri
mgguleikanum at skoda lutin & ymsan hétt. [ roynd
og veru er galdandi fyri allar lutir T verkinum, at teir
eru ikki heilt geometriskir. [ veruleikanum er talan um
leysar lutir, sum eru friir og ikki bundnir av avisari l6g.

Speelio vio tf samansetta og i einfalda saest aftur T,
hvussu standmyndirnar eru stadsettar. At siggja til
skapa taer ein trihyming, men eisini T hesum trihyrningi
er ein skeivleiki. Hyggja vit at tilfarinum, er tad sama
galdandi. Sleetti og sterki eginleikin, sum er i betong-
inum, verour brotin av smaum tekningum og ristingum
i yvirflatuna. Alla tidina fa vit ein varhuga av at her er
talan um minimalismu, tao einfalda, geometriska og
kliniska, t6 alla tidina verdur varhugin brotin og
tilvildin, éreglusemio og skeivleikin sleppa at skeikla
heildina.
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fvar Vargardssons veerk bestar af tre former i beton.
En lynformet kile, en bglgeform og en trekant med
hakker. Bade materialer og former har saledes en
monumental kvalitet. Der er noget klassisk og evigt
over formerne og betonen giver vaerket en tung og
bestandig karakter.

Uden decideret at vaere geometriske grundformer er
de forskellige former i vaerket meget enkle og base-
ret pa grundformerne. Firkanten, trekanten og cirklen
eralle til stede, om ikke i deres fulde form, sa som
staerke antydninger. Men selv om denne geometriske
enkelhed er til stede, er der ogsa en stor kompleksi-
tet i de forskellige former. Formerne skifter karakter,
trekanten forekommer at vaere et rektangel nar den
ses bagfra, kilen danner flere forskellige geometriske
former og bglgeformen har en lille skaevhed i sig der
abner op for, at den kan betragtes pa mange forskel-
lige mader. Faktisk geelder det for alle tre former, at
de ikke er strengt geometriske. | virkeligheden er de
frie og ikke bundne af nogen love.

Legen med det komplekse og det enkle fgres videre
i den made skulpturerne er placerede pa. Tilsyne-
ladende danner de sammen en trekant, men ogsa

i denne trekant er der en skaevhed. For forholdet til
materialet gaelder det samme. Betonens glatte, ro-
buste karakter brydes af at der er sma tegninger og
indrids i overfladen. Hele tiden gives der indtryk af
det minimalistiske, enkle, geometriske og kliniske og
hele tiden brydes det og tilfeeldigheder, uregelmaes-
sigheder og skeevheder far lov til at traede frem.

The artwork by Icelandic artist ivar Vargardsson con-
sists of three concrete forms — a Z-shaped wedge, a
curling wave and a stair-stepped triangle. Although
not strict geometric forms, all three sculptures are
quite simple in form. While bearing some semblance
to plain geometric shapes, they are in reality free
forms and not bound by any laws, geometric or oth-
erwise. They evoke a play between the simple and
the complex. At one moment, we get the impression
of minimalism, of simplicity and pure geometry, fol-
lowed in the next instant by a sense of overwhelm-
ing chance, inconsistency and imbalance.




o5 / HANS PAULI OLSEN

GRINDADRAP / 1983

GRINDEDRAB / 1983

PILOT WHALE KILLING / 1983

[verkinum “Grindadrap” hja Hans Paula Olsen
(1957), er tad ikki bert hitt klassiska grindadréapio,
sum vit kenna r fgroyskari list, i0 sipad verour til.
Tad er i eins stéran mun standmyndin sjalv og
myndahgggaralistin sum syningarhattur, id verda
viogjard.

“Grindadrap” er gjgrt dr rustadum jamplatum, i0 hava
fingid eitt dynamiskt snid, naestan eina eksplosiva
tulking av grindadrapsmyndevninum. Men platurnar
eru flatar og hetta elvir til eina abstraksjon verkinum
og faer okkum at hugsa um hvat ein standmynd er
fyri nakad.

Standmynd er skilmarkad sum tridimensionell list. Ti
var tad at Michelangelo, meistarin i myndahgggara-
listini, helt, at hetta var hin best hugsandi listagrein-
in. Hann helt at standmyndin st60 neerri Guds
skapanarverki enn malariid, hon var ikki ein illusjon
& sama hatt, og ti rakk hon haegri. Kjakid um, hvert
malarfio ella myndahgggaralistin er finari, er sjalvandi
ikki so aktuelt i dag, men kjakio um, hvat ein mynd
er og hvat ein standmynd er, kann enn hugtaka
okkum.

Ti er tad at Hans Pauli Olsen bjodar okkum av, ta
hann brdkar flatu jamplaturnar og skapar eina stand-
mynd. Hann spaelir vio tvidimensionalar lutir i einum
tridimensionalum verki, og letur samstundis upp fyri,
at vit kunnu siggja standmyndina sum eina illusjon, a
sama hatt, sum vit skoda malariio, sum illusjéon og
hann ger vart vio, at standmyndin ikki neydturviliga
er naerri veruleikanum enn mélarfid. [ b4dum farum
er tilgongdin list, og list er ikki veruleiki.
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| Hans Pauli Olsens (1957) vaerk “Grindedrab” er

det ikke bare det, for den feergske kunst, klassiske
grindedrabstema der refereres til. Det er lige s&
meget skulpturen selv og billedhuggerkunsten, som
udtryksform der behandles.

“Grindedrab” er skabt af rustne jernplader som er
formet til en dynamisk, naermest eksplosiv fortolk-
ning af grindedrabsmotivet. Men pladerne er flade
og det skaber en abstraktion i veerket og far os til at
taenke over hvad en skulptur er for noget.

Skulpturen er defineret som en tredimensionel
kunstform. Det var derfor billedhuggerkunstens
mester Michelangelo mente, at det var den fineste
kunstform. Skulpturen var ifglge ham teettere pa
Guds skabervaerk end maleriet, det var ikke en
illusion pa samme made, og derfor var det hgjeresta-
ende. Diskussionen om, hvorvidt det er maleriet eller
billedhuggerkunsten der er finest er selvfglgelig ikke
sa aktuel leengere, men diskussionen om hvad et
billede er og hvad en skulptur er, kan blive ved med
at fascinere os.

Derfor udfordrer Hans Pauli Olsen os, nar han bruger
de flade jernplader til at skabe en skulptur. Han leger
med todimensionelle elementer i sit tredimen-
sionelle vaerk, og dermed abner han op for, at vi
betragter skulpturen som illusion, pd samme made,
som vi betragter maleriet, som illusion og pointerer
at skulpturen ikke ngdvendigvis er naermere virkelig-
heden end maleriet. Begge dele er kunst og kunst er
ikke virkelighed.

In “Pilot Whale Killing”, Faroese artist Hans Pauli Ols-
en (1957) not only explores a classic Faroese theme,
but also sculpture as an art form. Hans Pauli Olsen
has crafted two-dimensional flat and rusted iron
plates into a powerful and vibrant three-dimensional
sculpture. The artist plays with the illusion of depth,
just as a painting conveys and evokes depth by tricks
of perspective. Are we looking at a two-dimensional
painting of a pilot whale kill, or a three-dimensional
sculpted illusion?




06 / GUDRID POULSEN

ATLANTIS / 2010

ATLANTIS / 2010

ATLANTIS / 2010

Verkid hja Guorid Poulsen (1961) “Atlantis” telur
fimm lutir. Hvegr einstakur lutur ber i seer eina verd av
skapum og mynstrum, i0 eru sett saman 7 ein einfaldan
vakurleika og saman eru lutirnir ein fullkomin kringur.

Verkid kann minna um fin de siécle stilslagid Art
Nouveau. Ikki bert ti at tad er sum skraddaraseymad
til byggisnioid i Norourlandahdsinum og ti & best
hugsandi hatt sameinir arkitekurin og dekorativu
listina. Men eisini ti at tad tykjast vera fleiri fagurfrgoilig
og hugmyndalig sambond millum verkid hja Guorio
Poulsen og listina dr Art Nouveau rgrsluni.

Fagurfrgoiligu likleikleikarnir siggjast millum annad
bugutu skapunum, vundnu, stiliseradu mynstrunum,
6samskapinum, ti mattmikla og ratmuni. Listabanin
tykist kveiktur av t7 skapi, vit siggja T landslagnum, av
plantuvgkstri, av klettum og sjogvi, men verkio hevur
fingid eitt abstrakt skap og er sett i eina dekorativa
heild vid finligum umhvarvi, glidandi linjum og
hvgssum bugum.

Hugsjénarligu likleikarnir millum verkid hja Guorio
Poulsen og Art Nouveau siggjast aftur i ahuganum
fyri handverksligu og listaligu g6dskuni. Handverkid
og g6da avrikid eru tydningarmiklir lutir T verkinum,
eins og tilfarid hevur stéran tydning. Livrunnu skapini
eru T fullkomnum samljé0i vid tilfarid og dr hesum
sprettir ein serlig sjarma, sum eisini er eyokend fyri
Art Nouveau listina.
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Guorio Poulsens (1961) veerk “Atlantis” bestar af fem
dele. Hver for sig indeholder delene en verden af
former og mgnstre sat sammen i en enkel skgnhed
og sammen former de en perfekt cirkel.

Veerket kan minde om fin de siécle stilarten Art
Nouveau. Ikke bare fordi det er som skraeddersyet til
arkitekturen i Nordens Hus og dermed pa fineste vis
forener arkitekturen og den dekorative kunst. Men
ogsa fordi der synes at veere flere bade aestetiske
og idémaessige feellestraek mellem Guorio Poulsens
veerk og kunst fra Art Nouveau bevaegelsen.

De astetiske ligheder ses blandt andet i de kurvede
former, de slyngede, stiliserede mgnstre, asymme-
trien, dynamikken og rytmen. Formsproget synes at
veere inspireret af landskabets former, af planterne,
klipperne og havet, men det har faet en abstrakt
udformning og er omsat til et dekorativt udtryk med
fine afrundinger, glidende linjer og skarpe buer.

De idémaessige ligheder mellem Gudrid Poulsens
veerk og Art Nouveau findes i interessen for den
handvaerksmaessige og kunstneriske kvalitet. Hand-
veerket og den gode udfgrsel er vigtige elementer i
vaerket ligesom ogsa materialet har en stor betyd-
ning. De organiske former er i sand harmoni med
materialet og dermed opstar den sarlige charme,
som ogsa er karakteristisk for Art Nouveau kunst.

The sculpture ensemble, “Atlantis”, created by
Faroese artist Guorid Poulsen (1961) consists of five
elements. Each stands alone and holds a world

of forms and patterns conjoined in a beautiful
simplicity. Together, they form a perfect circle. The
work reminds us of the fin de siécle style of Art
Nouveau. It communicates well with the architecture
of the Nordic House, thereby uniting architecture
and decorative art. The sculpture seems to beckon
visitors into the warm and inviting courtyard to relax
a moment and enjoy a pleasant bit of conversation
and fresh air in perfect harmony.




07 / WILLIAM HEINESEN

MARRAN / 1977

NATTEMARER / 1977

NIGHTMARES / 1977

William Heinesen (1900-91) segdi seg altiod vera
amater, ta talan var um myndlist. Heldur véru tad
békmentirnar, i0 voru hansara eitt og alt, medan
tonleikurin og myndlistin véru hansara passion, sum
hann ngrdi um vid teirri tamdu gledi, id eydkennir
amatgrin. Kortini teljast avrik William Heinesens
millum ngkur av tydningarmestu verkunum  fgroyskari
listasggu. Ur einum rikum, hugfloygdum myndaheimi
og einum sjaldsama blémandi myndamali, hevur
hann vist 4, at T fgroysku listini eru onnur myndevni
enn landslagid.

[ hugaheimi William Heinesens kunnu vit siggja
myndevni (r avintyrum, sagnum og patrdgyv. Eitt na i
verkinum “Marran” fra 1977, har fimm devulsettar
kvinnur dansa, sprella og speela i fullari sél. A djdipt
blaum baksyni siggjast taer fimm verurnar sum
skuggar a nattarloftinum og vio einum hugtakandi
leettleika draga teer askodaran inn i ta fantastisku og
figlbroyttu myndina.

Héast einfeldni og pappirsliknandi drslit, rimar
myndin hja Williami Heinesen av teimum fimm
marrunum allar menniskjansligar kenslur og gll
huglgg Gr nattdruni. Her er skemt og dapurskygni,
hitt vakra og taod raedandi, hin haegsta gledi og hin
djapasta reedsla. Her er grskapur, hugflog, iborin
mattur, vitloysi, dirvi og livsmegi. Alt fleettad saman 1
eina skreytbtinada heild ar einastandandi hugflogi
og dygga formsansi William Heinesens.
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William Heinesen (1900-91) omtalte altid sig selv
som amatgr indenfor billedkunsten. Litteraturen var
hans levevej, mens musikken og billedkunsten var
passioner, som han dyrkede med den glaede som
kun er amatgren forundt. Alligevel har William Heine-
sen skabt nogle af de vigtigste vaerker i den faergske
kunsthistorie, og han har med sin rige fantasifulde
billedverden og sit levende fabulerende billedsprog
vist at den feergske kunst har andre motiviske mulig-
heder end landskabet.

| William Heinesens univers mgder vi blandt andet
motiver hentet fra eventyrets, myternes og overtro-
ens verdener. Som i vaerket “Nattemarer” fra 1977,
hvor fem deemoniske hunkgnsvaesener danser,
spreeller, svaever og leger under fuldménen. Pa en
dyb bla baggrund tegner de fem figurer sig som
silhuetter pa nattehimmelen og med en betagende
lethed drager de os ind i billedets fantastiske og
mangfoldige verden.

For pa trods af enkeltheden og det papirklipslig-
nende udtryk rummer William Heinesens billede af
de fem nattemarer enhver taenkelig menneskelig
fglelse og enhver af naturens stemninger. Det rum-
mer det muntre og det dystre, det smukke og det
skreemmende, den inderligste lykke og den dybeste
angst. Det rummer vildskab, poesi, instinkt, vanvid,
mod og livskraft. Alt sammen flettet sammen til en
ornamental helhed af William Heinesens unikke
fantasi og sikre formsans.

In the artistic universe of Faroese artist William
Heinesen (1900-91), we see motifs taken from
fairytales, myths and superstition. In his work “Night-
mares” from 1977, for example, five demonic female
creatures dance, play and float about under the full
moon. The five figures are drawn against a deep blue
background - silhouettes against the dark night sky.
With a fascinating lightness, they draw us deep into
their fantastic and multi-dimensioned world.




08 / CLAUS CARSTENSEN

SANPAKU / 2008

SANPAKU / 2008

SANPAKU / 2008

“Sanpaku” er japanskt og merkir “try hvit”. Oroafellid
sipar til, at hja ngkrum folkum rgkkur lithinnan bert
ein fjérdapart av eyganum, so try hvit gki eru eftir.
Folk vid sanpaku-eygum sigast vera grlig, hardrend,
kynsliga avpartadi og hava ringa heilsu.

[ verkrgdini “Sanpaku” hja Claus Carstensen (1957)
eru myndirnar skiftar sundur 7 try loddreett gki, hvegrt
vio sinum liti. Litirnir eru tiknir fra ymsum fgroyskum
listafélkum, sum hava arbeitt & Steinprenti, Fgroya
Grafiska Verkstadi. A henda hatt visir Claus Carstensen
greitt til feroysku listina, hdast ein rgd av gorum
tilsipingum og merkingarlggum eisini eru settinn
tey try litakini.

Lag oman 4 lag siggja vit myndir (r t7 privata og
inniliga, heimspekiligar hugsanir, hugmyndafrgdilig
evni, sgguligar hendingar, tilsipingar ar listasgguni,
klipp Gr midlunum, brot Gr gomlum og nyggjum
mentanum, ord og setningar. [ hvgrjum lagi kunnu vit
finna innsettu tydningarnar og teknini, sum lista-
madurin hevur sett inn f myndina til okkara. | hvgrjum
lagi kunnu vit kanna tey sambond, sum eru millum
listafélkid og okkum sum askodarar og tad rimio,
listin er sett fram 1.

Men listin setur okkum krgv. Eins og neyougt er at
vita nakad um fgroyska grafikklist, skulu vit kenna
aftur tey verk, sum Claus Carstensen visir til T hesum
litprentum, so skulu vit eisini vita ndgy, til tess at
finna fram til gll lggini T myndunum. Ja meira vit vita,
ja meiri siggja vit.
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“Sanpaku” er japansk og betyder “tre hvide”. Udtryk-
ket refererer til det faenomen, at iris kun daekker en
fierdedel af gjet hos nogle mennesker, hvilket lader
tre hvide omrader tilbage. Mennesker med sanpaku-
gjne har ry for at vaere vanvittige, voldelige, seksuelt
forstyrrede og desuden ved darligt helbred.

| Claus Carstensens (1957) veerkserie “Sanpaku” er
billederne delt op i tre vertikale farvefelter. Farverne
er lant fra forskellige feergske kunstnere, som har
arbejdet pa Steinprent — Feergernes Grafiske Veerk-
sted. P& den made referer Claus Carstensen til den
feergske kunst, men i de tre farvefelter er det indlagt
en masse andre referencer og betydningslag.

Lag pa lag ligger der billeder fra det private og det
intime, tanker fra filosofien, teoretiske begreber,
historiske begivenheder, hentydninger til kunst-
historien, glimt fra medierne, udtryk fra gamle og
nye kulturer, ord og saetninger. Lag for lag kan vi
finde frem til disse indflettede betydninger og tegn,
som kunstneren har lagt ind i billedet for os. Og lag
for lag kan vi udforske den relation der er mellem
kunstneren, os som beskuere, og det rum kunsten
befinder sigi.

Men det kraever noget af os. Ligesom man skal vide
meget om faergsk grafik for at kunne genkende de
veerker Claus Carstensen refererer til igennem sit
farvevalg, skal vi ogsa vide meget for at nd ind til alle
lag i billederne. Jo mere vi ved desto mere ser vi.

In the lithographic series, "Sanpaku”, by Danish
artist Claus Carstensen (1957), each lithograph is
divided into three vertical elements, packed with
references and layers of meaning. Layer by layer,
pictures from a private and intimate life are put next
to philosophical systems of thought, theoretical
concepts, historical events, references to the history
of art, glimpses from old and new cultures, words
and sentences. Layer by layer, we find the hidden
meanings and signs that the artist put into the image
for us to discover.




09 / EDWARD FUGL@

MICROSTATE HIKER / 2008

MICROSTATE HIKER / 2008

MICROSTATE HIKER / 2008

Verkid “Microstate Hiker” hja Edwardi Fuglg (1965) er
ein viomerking til samleikan i fgroyska pinkulinga-
landinum, sum eisini er eitt vaelumtokt feroamal. Ein
maour, sum eftir kleednablnadnum og ryggsekk-
inum at dgma er ferdafolk, skooar ta vgkru kirkjuna
storbaera fgroyska landslagnum. Upp at kirkjuni, vid
teirri eyokendu flagtekjuni, stendur fgroyska tjgoar-
bléman, hin gula myriséljan, og alt andar 7 frid og
séma.

Vakurleikin, i er sum eitt postkort, verour té érégvadur
av stgddarmatinum. Ferdafélkio er risastort og i mun
til kirkjuna tykist myriséljan reedandi stér. I fyrstu
atlggu er hetta kanska ein speisk sipan til litla landio,
s2e0 i mun til stéra umheimin, ella ein vising til
Gulliver, sum for til pinkulingalandio og lzerdi eina
heilt serliga samfelagsskipan at kenna. Men hetta er
eisini ein mati at viogera fyribrigdio ferdavinnu.

Ti myndin setir eina rgd av spurningum: Hvat seer
ferdaf6lkio? Er myndin av samfelagnum sonn, ella er
hon tilgjgrd? Hvgnn tydning hevur microstate-heitio
fyri faroyska samleikan? Hvussu er at verda mettur
sum apa I buri, ta félk vitja uttan dar heimi? Hvgnn
tydning hevur tad, sum ferdaf6lkio saer gjggnum
solbrillurnar, a okkara sjalvsfatan? Er ferdavinnan ein
valdsgerd méti nattiruni og mentanini? Og at enda
kann verda spurt, hverji eru vit, og hvarji eru tey?
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Edward Fuglgs (1965) vaerk “Microstate Hiker” er en
kommentar til Feergernes identitet som miniputland
og yndet turistmal. En mand, tydeligvis en turist, at
dgmme efter den fornuftige vindjakke og rygsaekken,
betragter en yndig kirke i det storslaede feergske
landskab. Ved siden af kirken med det karakteristi-
ske greestag star den feergske nationalblomst, den
gule engkabbeleje og alt ander fred og idyl.

Postkortidyllen brydes dog af stgrrelsesforholdene.
Turisten er gigantisk og engkabbelejen er ogsa
foruroligende stor i forhold til kirken. Det er maske
i forste omgang en ironisk hentydning til landets
beskedne stgrrelse i forhold til den store verden
udenfor eller en reference til Gulliver der rejste

til lilleputternes land og leerte om en helt szerlig
samfundsstruktur. Men det er ogsa en made, at
behandle faenomenet turisme pa.

For billedet abner op for en raekke spgrgsmal: Hvad
er det turisten ser? Er det et sandt eller et opstillet
billede af et samfund? Hvad betyder microstate-
definitionen for den feergske identitet? Hvordan er
det at blive betragtet som aber i et bur af folk fra den
store verden? Hvad betyder det turisten ser igennem
solbrillernes spejlglas for den made vi ser os selv pa?
Er turismen et overgreb pa naturen og kulturen? Og
endelig hvem ervi og hvem er de andre?

The work of Faroese artist Edward Fuglg (1965),
“Microstate Hiker” (2008), captures a tourist study-
ing a lovely church in the great Faroese landscape.
Next to the church, with its characteristic grass roof,
we see the golden marsh marigold, national flower
of the Faroe Islands, and everything seems to be in
good order. However, the postcard idyll is disturbed
by its large dimensions and unusual perspective.
The tourist is gigantic compared to the landscape
and so the image becomes an ironic commentary on
the identity of the Faroe Islands as a mini state and
tourist attraction.




10 / TRONDUR PATURSSON

OYGGJAR / 2009

@ER / 2009

ISLANDS / 2009

Verkio “Oyggjar”, sum Trondur Patursson (1944) hevur
gjort, visir okkum umhvarvio av einum 6sigandi
vakurleika, i0 fer eftir himmalhvalvinum. Hvassar
sum knivsegg skera teer saer veg gjggnum loftio,
fladurlaettar sveima taer  tomum rdmi og vid grandi
styrki leita teer inn T okkara tilvitsku.

Listaverk Trond Paturssonar letur okkum mgta ti
6fatiliga og dskiljandi. Tad er eitthvert gatufart 1
verkinum, og ta vit varnast hetta, kenst upplivingin
uppskakandi, men eisini stérbaer. Eins og @ll onnur
verk hja Trondi eru stérbaer at uppliva. Tad stérbaera
er nevniliga eitt djapari lyndiseydkenni f list hansara,
tao er ikki til at siga fra, men kanska er tad tengt at
inniligari naerveru. Vit verda bergtikin av verkum
hansara, ti tey eru framman fyri okkum, naerverandi a
ein sjaldsaman og 6skiljandi hatt. Kanska er tao ti, at
verk Tronda royna at gera okkum varug vio dkend
brot dr veruleikanum. Tey siga okkum nakad, sum er
fremmant fyri okkum, nakad a sama hatt, sum
endaleysa ramdin, id altio verour fremmand fyri
okkum.

Uttan at vit duga at siga fra ti, flota “Oyggjar” hja
Tréndi Patursson inn  okkara tilvitsku. Vit kunnu ikki
styra egnu tankum og kenslum okkara, og vit kenna,
at héast vit standa framman fyri einum listaverki, so
fer hetta listaverk naerum um markio, sum listaverkio
setir. “Oyggjar” eru ikki lutir vit kunnu skoda og taka
til okkum. Teer eru fyribrigdi, sum klgkka og bergtaka
okkum.
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Trondur Paturssons (1944) “@er” tegner silhuetter
af ufattelig skenhed henover himmelen. Knivskarpe
skaerer de sig igennem luften, fjerlette svaever de i
intetheden og med svimlende kraft bevaeger de sig
ind i vores bevidsthed.

Trondur Paturssons kunstvaerk konfronterer os med
det ubegribelige og ufattelige. Der er en seerlig
mystik i vaerket, og m@det med det er en bade sinds-
oprivende og storsldet oplevelse. Ligesom mgdet
med ethvert andet af Trondur Paturssons veerker er
en storslaet oplevelse. Det storslaede er nemlig et
dybereliggende vaesenstraek i Trondur Paturssons
kunst, det er uforklarligt, men maske har lidt at ggre
med et intenst naerveer. Vi bliver opslugte af hans
vaerker, fordi de er til stede og naervaerende pé en
sjeelden og uforklarlig made. Maske har det ogsa
noget at ggre med, at Trondur Paturssons vaerker ggr
0s opmeerksom pa ukendte dimensioner af virkelig-
heden. De ggr os opmeerksomme pa noget som er
fremmed for os, lidt pa samme made som universets
uendelighed er fremmed for os.

Trondur Paturssons “@er” bevaeger sig pa uforklarlig
vis ind i vores bevidsthed. Vi kan ikke styre vore egne
tanker og fglelser, og vi maerker, at selvom vi star
foran et kunstvaerk, sa overskrider dette kunstvaerk
naesten kunstvaerkets graenser. “@erne” er ikke
objekter vi kan se pa, overskue og indtage. De er
faenomener, der overrumpler os og overtager os.

The “Islands” by Faroese artist Trondur Patursson
(1944) are magical silhouettes of incredible beauty
floating across the sky. Sharp as knives they cut
through the air, light as feathers they float above us,
and with staggering force they surge into our very
being. Our thoughts and emotions merge and at
once flee. We appreciate that we are encountering
a work of art, yet at the same time know that what
we are experiencing goes beyond art into a mystical
place deep within us. The “Islands” are not simple
bits of stained glass, they are transcendent, a reflec-
tion of beauty that is overwhelming.




11 / SAMAL JOENSEN-MIKINES

GRINDADRAP / 1943

GRINDEDRAB / 1943

PILOT WHALE KILLING / 1943

Séamal Joensen-Mikines (1906-79) verour kalladur
fadirin at fgroyskari myndlist, eitt heitid, hann hevur
fingid, ti hann var millum fyrstu fgroysku listafélkini,
i0 fingu seer akademiska Gtbdgving. Men hetta
hatidarliga heitid byggir @ annad og meir enn hetta.
Fyrst og fremst visti hann a nytt innihald og nyggjar
myndlistaligar haettir, sum fingu stéran tydning fyri
fgroyska list T mong, mong ar.

Kanska er tad ikki so greitt 7 fyrstu verkum hansara
1930-unum, ein rgd av sterkum innlivingum, har
myndevnini eru folk Gr heimbygdini Mykines. Hesar
vgkru frasagnir, sum allar lysa deydan sum evni, og
sum allar eru & tremur vid trega og sorg, og lgddar
vio djipum salarfrgdiligum tilsipingum, kunnu
minna okkum & stimbolismuna, men helst i minni
mun um komandi fgroysku listina. Tann tydningur,
Mikines fekk fyri komandi ettarlid av fgroyskum
listafélkum, verour tyduligari i grindadrapsmynd-
unum, sum hann fér undir at mala  1940-unum.

[verkinum “Grindadrap” saest eitt bradsinni, ein
mattur og ein spenningur, og eisini ein ahugi fyri ti
hélvabstrakta og teim sterkum litunum, vit kenna ar
nyggjari fgroyskari myndlist. Tad lggna er at Mikines
for at méla grindadrapsmyndir T Keypmannahavn,
har hann noyddist at vera sum dtiseti undir krignum.
Grindadrapid sa hann fyri saer sum eina mynd av
dagliga strevinum hja fgroyingum, og hann megnaodi
at tulka evnid vio stérari orku og innliving. A henda
hatt leet hann upp fyri ngkrum, sum skuldi faa serliga
stéran tydning i fgroyskari list. Tad var at lata lista-
folksins innara liv, kenslur og sinnalag speglast i
landslagnum og vidurskiftunum vio nattdruna.
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Samal Joensen-Mikines (1906-79) bliver kaldt

for faergsk billedkunsts fader, en titel han blandt
andet har faet fordi han var en af de fgrste feergske
kunstnere som fik akademisk uddannelse. Men den
arefulde titel skyldes selvfglgelig mere end dette,
den skyldes fgrst og fremmest at han demonstre-
rede nye indholdsmaessige og formelle tilgange til
maleriet, som fik enorm betydning for faergsk kunst i
de fglgende mange, mange ar.

Det er maske ikke sa tydeligt i hans tidlige vaerker
fra 1930erne, som er en raekke staerke, indlevende
skildringer af mennesker fra fadegen Mykines. Disse
smukke skildringer, som alle kredser om dgden som
tema og som alle er fortaettede af smerte og sorg og
ladet med dybe psykologiske undertoner kan minde
0s om symbolismen, men nok mindre om senere
feergsk kunst. Mikines’ betydning for kommende
generationer af feergske kunstnere bliver tydeligere

i de grindedrabsbilleder han begyndte at male i
1940€eme.

| veerket “Grindedrab” er der et temperament, en
dynamik og et drama, samt en interesse for det
halvabstrakte og for en kraftig farvebrug, som vi
kender fra senere faergsk kunst. Mikines begyndte
paradoksalt nok at male sine grindedrabsbilleder i
Kgbenhavn, hvor han var i ufrivilligt eksil under an-
den verdenskrig. Han betragtede grindedrabet som
et billede pa faeringers kamp for overlevelse og han
formaede at tolke emnet med stor intensitet og ind-
levelse. P& den made dbnede han op for noget der
skulle fa enorm betydning for feergsk kunst, nemlig
det at lade landskabet og forholdet til naturen spejle
kunstnerens indre liv, fglelser og sindstilstande.

The work, “Pilot Whale Killing”, by Faroese artist Sa-
mal Joensen Mikines (1906-79) presents not only the
drama and the inner dynamic of the moment, but
also captures a level of abstraction and an intimacy
with bright and vibrant colour that will later emerge
in even greater symphony in Faroese art. Mikines
began painting the pilot whale killings in Copenha-
gen, where he was in involuntary exile during World
War II. He regarded pilot whale killing as an image of
the struggle of the Faroese people and was able to
interpret this theme with great intensity and focus.
By finding a way to let the natural environment of the
Faroes and the Faroese relationship with nature mir-
ror the inner emotions of an artist’s soul, Mikines was
to have an enormous influence on later Faroese art.




12 /[ EYVINDUR MOHR

LANDSLAG / 1983

LANDSKAB / 1983

LANDSCAPE / 1983

Verkid “Landslag” hja Eyvindi Mohr (1925-2005)
umbodar haeddina & eini drigvari landslagshevd
fgroysku listasgguni. Segan um fgroyska landslags-
malariid byrjar vid bondanum Didriki & Skarvanesi
(1802-1865), sum gjgrdi fimm myndir av fuglum.
Hesar myndir eru teer elstu i Fgroyum og teer seta
gongd & eina sggu, i0 fevnir um eitt margfeldni av
myndevnum og hugskotum, men eisini ein sgga, har
landslagio er alvaldandi evnid.

Tao var fyrst { 1900-talinum at gongd kom & fgroyska
myndlist. Tjdoskaparliga rgrslan fgrdi viod seer hépin
av romantiskum skaldskapi um méourlandio og
myndlistin blémaadi vid tjédskaparromantiskum
landslagsmyndum. Hja teim fyrstu faroysku malar-

unum var alskurin til heimlandio greiour og sjonligur,

men landslagio helt fram at vera radandi evnio 1
fgroyskari myndlist gjggnum tjlgindu gld og vidari
inn T einogtjlgindu gld. Fyrst vio malarum sum
Samal Joensen-Mikines, i0 for at tulka landslagio og
visti @ mgguleikan at lata listaligu kenslurnar speglast
landslagnum. Seinni hja teim sonevndu landslags-
ekspressionistunum, sum uttan thald hava tulkad,
vent og snarad landslagsmyndini, og endaliga hja
yngra listaliga ttarlionum, sum eisini malar négvar
landslagsmyndir, hdast tey T stgrri mun enn eldra
2ettarlidid, onkuntid arbeida vid einari ironiskari
fiarstgou til myndevnio.

Eyvindur Mohr megnadi at finna sitt egna plass
millum allar landslagsmélararnar og hann megnadi
at finna sin egna hatt at tulka subjektivu fatanina av
landslagnum.
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Eyvindur Mohrs (1925-2005) vaerk “Landskab”
repraesenterer kulminationen af en lang landskabs-
tradition i den faergske kunsthistorie. Historien om
den faergske kunst begynder hos bonden Didrikur &
Skarvanesi (1802-1865), som skabte fem billeder der
forestiller fugle. Disse billeder er de aldste billeder
fra Feergerne og de indleder en historie som rummer
en mangfoldighed af motiver, emner og ideer, men
0gsa en historie hvor landskabet er det altdomine-
rende tema.

I begyndelsen af 1900-tallet kom der for alvor gang
i den feergske billedkunst. Den nationale vaek-
kelse bragte en maengde romantisk digtning om
feedrelandet med sig og billedkunsten blomstrede
med nationalromantiske landskabsbilleder. Hos de
farste feergske malere var keerligheden til faedre-
landet tydelig og utvetydig, men landskabet blev
ved med at dominere den feergske billedkunst

hele vejen op gennem det tyvende arhundrede og
videre ind i det enogtyvende. Fgrst hos malere som
Samal Joensen-Mikines, der indfgrte landskabsfor-
tolkningen og muligheden for at lade landskabet
spejle kunstnerens fglelser. Senere hos de sakaldte
landskabsekspressionister, som har fortolket,
vendt og drejet landskabsmotivet i en uendelighed.
Endelig hos yngre generationer af kunstnere, som
0gsa er optagede af landskabet, selvom de nogle
gange forholder sig lidt mere ironisk distancerede til
motivet end deres aeldre kolleger.

Eyvindur Mohr formaede at finde sin egen plads
blandt alle disse landskabsmalere og han formaede
at finde ind til sin egen made at gengive sin subjek-
tive oplevelse af landskabet pd.

“Landscape” by Faroese artist Eyvindur Mohr (1925-
2005) represents the culmination of a long tradition
of Faroese landscape painting. The history of Faro-
ese art contains a multiplicity of motifs, themes and
ideas, but the landscape plays the main and central
role. Through the 20th century and into the 21st cen-
tury, Faroese artists have interpreted the landscape
in every possible way. Eyvindur Mohr, especially, has
found his own unique expression as a landscape art-
ist. His subjective view of nature is at once evocative
and captivating, as we encounter a singular vibrancy,
strength and energy.




13 / TORBJORN OLSEN

ERLENDUR PATURSSON / 2003-04

ERLENDUR PATURSSON / 2003-04

ERLENDUR PATURSSON / 2003-04

Andlitsmyndin, sum Torbjgrn Olsen (1956) hevur
gjgrt av Erlendi Paturssyni er eitt av teim verkum,
sum lysa bjartast T fgroyskari listasggu. Ikki bert ti at
myndevnio er ein tydandi sgguligur persénur, men
eisini tf at Fgroya tydningarmesti andlitsmyndamalari
hevur malad. Andlitsmyndirnar hja Torbirni Olsen
hava, eins og onnur verk hansara, eina serliga styrki.
Eina styrki, sum & annan vegin sprettir dr eini inniligari
neerveru og hin vegin rennir Gr ti, sum vit 7 allari
eyomykd kunnu kalla fraveru, kanska frastgou ella
fremmandleika.

Naerveran kemur Gr evnum listaf6lksins at liva seg
inn T myndevnid. Her er ein sterk personlig naervera,
og listaf6lkio setir onga fording millum okkum og
myndina, her eru ongar dyr, sum vit fyrst skulu opna.
Vit kunnu trina beint inn. Onkuntio er naerveran so
sterk, at tad tykist, sum kenna vit baeoi listaf6lkio og
hin avmyndada. Men vid eitt kann tao skifta, so tad
personliga verdur 6personligt og istadin fyri naerveruna
kemur ein frastgda millum okkum og myndevnio.

Hoéast eina sigandi naerveru  verkum Torbjgrm
Olsens, eru tey eisini merkt av ngkrum fremmandum.
Atlan listamansins er nevniliga at koma so nzer at
menniskjansliga og nattdrunnar skapi og veru, sum
til ber. Ti leitar hann ikki bara  myndevninum sum
ein gdour vinur, men eisini sum granskarin, io vil
finna og avdtka allar loynidémar. Torbjgrn Olsen
hevur eitt rgntgensyni, id 6heft lysir gjggnum mynd-
evnid, sum oftast er onkur, i0 stendur honum heilt
neer. Ti faa vit eina tvibytta mynd, sum er eydkennid 1
listini hja Torbirni Olsen, tad persénliga og naerver-
andi verdur lagt undir granskandi eygu listamansins
og sakligu eygleidingina, so ein frastgda spyrst burtur dr.
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Torbjern Olsens (1956) portraet af Erlendur Patursson
er et af de veerker der lyser klarest i den faergske
kunsthistorie. Ikke bare fordi det forestiller en vigtig
historisk person, men ogsa fordi det er malet af
Faergernes vigtigste portraetmaler. Torbjgrn Olsens
portraetter har nemlig, ligesom hans gvrige veerk,

en seerlig styrke. En styrke, som pé den ene side
kommer af et intenst naerveer og pd den anden side
af, hvad man i mangel af bedre ord kunne kalde et
fravaer, maske en distance eller fremmedhed.

Neervaeret kommer af kunstnernes personlige indle-
velse i sit motiv. Der er et staerkt personligt naerveer
og kunstneren stiller ingen barrierer op mellem os
og billedet, der er ingen dgre vi farst skal abne. Vi
kan treede direkte ind. Nogle gange er naerveeret sa
staerkt, at det er som om vi kender bade kunstneren
og den portraetterede. Men pludselig kan det skifte,
det personlige bliver upersonligt og naervaeret bliver
erstattet af en afstand mellem os og motivet.

For pa trods af det intense neervaer i Torbjgrn Olsens
vaerker, er de ogsa praegede af en fremmedhed.
Kunstnerens projekt er nemlig at komme sa teet pa
menneskets og naturens form og vaesen som muligt,
og derfor undersgger han ikke bare sit motiv som en
god ven, han undersgger det ogsa som en forsker
der gnsker at kende alle dets hemmeligheder.
Torbjgrn Olsen er i besiddelse af et rantgenblik, som
objektivt undersgger sit motiv pa trods af, at motivet
naesten altid er noget meget personligt for ham.
Dermed opstar den dobbelthed, som er karakteri-
stisk for Torbjgrn Olsens kunst, det personlige og det
naerveerende bliver udsat for kunstnerens udfor-
skende gjne og professionelle kliniske blik, s& der
opstar en afstand.

The portrait of Erlendur Patursson by Faroese artist
Torbjgrn Olsen (1956) is one of the most important
works in the history of Faroese art. Not only because
the portrait captures an important Faroese historical
figure, but also because it was painted by one of the
most important Faroese portrait painters. Olsen’s
portraits have a special strength and grace. They
convey at once an intense depth of character, while
at the same time expressing a palpable aura of
detachment and aloofness.




14 [ ZACHARIAS HEINESEN

LANDSLAG / 1982

LANDSKAB / 1982

LANDSCAPE / 1982

Sidan fagroyska myndlistin tok seg upp, hevur hon
burturav havt landslagio sum myndevni. Listamadurin
Zacharias Heinesen (1936) eigur storan part av
heidurinum fyri at hetta myndevnid er vordid natimans
og hevur laga0 seg til samtioina, og hildio seer a livi.

Vio ahaldni, stgdugum arbeidi og innliti, hevur
Zacharias Heinesen funnio eitt arbeioslag, i0 opnar
fgroyska landslagsmalariio fyri teim viroum, sum eru
i altj60a raki, so sum kubismu, konkretismu og
konstruktivismu. [ “Landslagi” siggja vit, hvussu
listafélkid hevur kannad teir mgguleikar, sum eru i tf
at byggja eitt landslag & konstruktivan hatt, og magu-
leikarnar at brika myndaflaturnar dr ti nonfigurativa
malarinum i fgroysku landslagsmyndini. Vit siggja
eisini hvussu tad & undurfullan hatt eydnast honum
at tvinna hesi eydkenni dr altjoda modernismuni
saman vio fgroysku malningahevdina og serligu
innlivingina  landslagio, serstgku kensluna fyri liti og
einum serligum ténalagi T linjuni, sum er eitt eyokenni i
fgroyskari myndlist.

Vio at hava lagt seg eftir sambandinum millum flatar
og linjurnar, og annars at lofta ti spenningi, sum er
millum lit og skap, hevur Zacharias Heinesen givio
fgroysku listini eina k6s, samstundis sum hann hevur
givid henni eitt skap og eina framsggn, id er heilt
egin. Og taod sjaldsama er at hann alla tidina megnar
at arbeida vidari, at hann blivur vio at gera fgroysku
landslagshevdina finari og meiri fjglbroytta, og
heldur 4 at lata upp fyri nyggjum mgguleikum 1
fgroyska malarinum.
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Den feergske billedkunst har siden sin spaede
begyndelse haft landskabet som sit vigtigste motiv
og kunstneren Zacharias Heinesen (1936) har en stor
del af @eren for, at dette motiv er blevet moderne og
tidssvarende og dermed har overlevet.

Zacharias Heinesen har nemlig, igennem staedigt
og indsigtsfuldt arbejde fundet en form der abner
op for, at det feergske landskabsmaleri kan rumme
veerdier fra internationale strgmninger, sa som
kubismen, konkretismen og konstruktivismen. |
“Landskab” ser vi hvordan kunstneren har udforsket
mulighederne i at opbygge landskabet konstruktivt,
og mulighederne i at bruge fladefelterne fra det
nonfigurative maleri i det feergske landskabsbillede.
Vi ser ogsa hvordan det pa forunderlig vis er lyk-
kedes for ham, at forene disse karakteristiske treek
fra den internationale modernisme med den faergske
maletradition og den saerlige indlevelse i landska-
bet, den seerlige falsomhed overfor farven og den
saerlige musikalitet i linjen, som er kendetegnende
for feergsk billedkunst.

Zacharias Heinesen har igennem sin optagethed af
fladens og linjens indbyrdes forhold, og sin sans for
spaendingen mellem farve og form givet den faergske
kunst retning, og han har givet den en form og et
udtryk, som er helt unikt. Og det forblgffende er, at
han til stadighed formar at arbejde videre, at han
bliver ved med at forfine og nuancere den feergske
landskabstradition, og bliver ved med at abne nye
muligheder for det feergske maleri.

In “Landscape” (1982), we see an example of how
Faroese artist Zacharias Heinesen (1936) explores
the classic Faroese landscape motif by employing a
multitude of flat, two-dimensional colour constructs,
borrowed from abstract, nonfigurative painting. Here
the artist succeeds in uniting and blending charac-
teristic elements of international modern painting
with an archetypal Faroese painting tradition, a
tradition that attempts to convey the special Faroese
closeness to nature, the singular sensitivity towards
colour and the unique musicality of line so typical of
Faroese art in general.




15 / JOHANNES GEIR

LANDSLAG / 1983

LANDSKAB / 1983

LANDSCAPE / 1983

[slendski malrin Jéhannes Geir (1927-2003) hevdi
sum ungur listamadur trupult at finna sin egna stil.
Sigst, at hetta elvdi til eina hugtyngslu, sum fekk hin
unga malaran at gevast vio at mala klassisku lands-
lagsmyndirnar og 7 stadin at sgkja djlpt inn 7 seg
sjalvan og rannsaka tey hardbalnu bamaarini, sum
soust aftur i myrkum, tunglyntum og naestan hugna-
ligum myndum av islendska Nordurlandinum.

Urslitid vard, at Johannes Geir fekk rés, bleiv kendur
malari, bardi tunglyndi av seer og for aftur at mala
landslgg. Men nd sa hann landslagio a ein heilt
nyggjan hatt. [ verkinum “Landslag” leitar listamadurin
inn T djdpastu lggini og finnur har skap og litir, sum
ikki eru saedd adur. I teim flatum, sum tykjast kamir,

eru fjaldir sterkir litir, skyggjandi blatt, reytt og violett.

Og 1, sum tykist vera eitt klassiskt landslag, fjala
seg lgg, skap og ratmisk mynstur, sum tykjast okkum
fremmand.

Tann dypd, sum er i nattdruupplivingini i myndunum
hja J6hannesi Geir, opnar eygu okkara, so vit siggja
nyggj litbrigdi 7 landslagnum. Tyouliga samlj60i0,
sum er millum listamannin og myndevnio, gevur
honum mgguleika at rgkka niour undir yvirflatuna og
har finna eina innari merking i nattaruni. Ti er
malningurin ikki bert ein lysing av landslagnum, og
hvussu tad seer (it, men ein lysing av nattdruni sjalvari
og hvat byr i hennara innasta hjarta.
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Den islandske maler J6hannes Geir (1927-2003)
havde som ung kunstner svaert ved at finde sin egen
stil. Efter sigende resulterede det i en depression,
som fik den unge maler til at opgive de klassiske
landskabsbilleder og i stedet sgge dybere ind i sig
selv og udforske sin harde barndom i Nordisland
igennem mgrke, deprimerende, naesten uhyggelige
billeder.

Resultatet var, at Johannes Geir fik ros, blev en
feteret maler, kom ud af sin depression og begyndte
at male landskaber igen. Men nu sa han landskabet
pa en helt ny made. | vaerket “Landskab” sgger
kunstneren ind i landskabets dybeste strukturer og
finder bade former og farver, som ikke er set far. |
det, som kan synes at have en nedtonet farvehold-
ning, gemmer der sig staerke, lysende bld, rede og
violette farver. Og i det som kan synes at veere et
klassisk landskab gemmer der sig strukturer, former
og rytmiske mgnstre, som forekommer os fremmede.
Den dybde der er i naturoplevelsen i J6hannes Geirs
billede dbner vores gjne for nye nuancer i landska-
bet. Kunstnerens tydelige harmoni eller samhgrighed
med sit motiv gjorde det muligt for ham at na ned
under overfladen og finde frem til landskabets indre
betydning. Billedet er derfor ikke bare en gengivelse
af hvordan landskabet ser ud, men en gengivelse af
hvad naturen er og hvad den indeholder i sit dybeste
indre.

With the painting, “Landscape” (1983), Icelandic
artist Johannes Geir (1927-2003) attempts to explore
and reveal the deepest structures of the Faroese
landscape. In the process, he discovers both shapes
and colours never before seen. Out of an otherwise
dark and sombre landscape, leaps a vibrant palette,
full of bright blues, reds and violets. Within a classic
landscape, hides structures, forms and rhythmic
patterns that seem foreign to us, yet enticing and
evocative, forcing us to relook at the natural land-
scapes around us.




16 / ASTRI LUIHN

KVINNUVAL / 1999

KVINDEVALG / 1999

WOMAN / 1999

Sum skroypiligastu knipplingar ella finastu treeorir i
candyfloss fara linjurnar eftir myndini “Kvinnuval” hja
Astri Luihn (1949). Linjurnar fgra vio seer eina flgkju
av minnum Gr dreymi og veruleika, um nattdruna,
figllini og fuglin, um ténleikin, ténarnar og teir finu
ténastreingirnar, um mentanina og hennara sggur,
sagnir og halgisggur og um menniskjunar gatufgra
lyndi.

Sum eitt ténalag fara linjurnar eftir myndini, og sum
lokkanetio hja eiturkoppinum fevna taer um alt, i0 er
partur av tilveruni, og heldur taod fram fyri okkum.
Men vit siggja tao ikki, fyrr enn vit leita, tf alt hevur
fingid ein dveruligan dam, sum var tad i dreymi. Eitt
mjukt hvitt teppi vio kdmum grgnligum og ljosa-
reydum brggdum er sveipad yvir myndaflatan, sum
gerst kamur og 6skilligur. Telandi slgrio lokkar okkum,
so vit straks faa hug at trina innar i tann ljésa heimin,
sum myndin visir, men samstundis kenst hetta
grkymlandi. T ferdin inn i myndina er ikki bara ein
ferd inn 1tad kenda, men eisini ein ferd inn 7 teir lutir
og tey viourskifti, sum vit krégva burtur, tad sum
fjalist  dulvitinum, tad sum er okkum 6kent og tao,
sum vit dylja.

Tad kenna vit T hvussu er & okkum. Ti vit vita ikki fyri
vist, hvat fer fram og hvat myndin fjalir, og bjarta
lj6sio tekur so mikio av strikunum burtur, at vit bert
fata nakrar dbendingar. Tad er sum ein tjikk toka, id
fevnir um og verjir okkum, men sum kanska eisini
fialir eitthvert fyri okkum.
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Som de skrgbeligste kniplinger eller tyndeste sukker-
trade tegner linjerne sig henover Astri Luihns (1949)
billede: “Kvinnuvalg”. Med sig bringer linjerne et
virvar af pamindelser om drgmme og om virkelig-
hed, om naturen, fieldene og fuglene, om musikken,
tonerne og de fine nodestrenge, om kulturen og
dens historier, sagn og myter og om menneskets
uransagelige vaesen.

Linjerne bevaeger sig rytmisk henover billedet og,
som et edderkoppespind indfanger de alt det, som
er en del af vores eksistens og viser det frem for os.
Men vi ser det farst nar vi leder, for alt er henlagt i et
uvirkeligt drgmmeagtigt skeer. Et blgdt hvidt taeppe
med sarte granlige og lysergde nuancer er kastet
henover billedfladen og ggr alting slgret og utydeligt.
Pa en gang bliver vi forfgrt af dette forskgnnende
slgr og far lyst til at treede ind den lyse verden bil-
ledet praesenterer, men pa samme tid er det foruro-
ligende. For rejsen ind i billedet er ikke bare en rejse
ind i de ting vi kender, men ogsa en rejse ind i de
ting vi fortraenger, det som ligger i vores ubevidste,
det som er ukendt for os og det som vi skjuler.

Det kan vi i hvert fald fa pa fornemmelsen. For vi ved
ikke helt hvad der foregar og hvad billedet gemmer
pa og det lysende skaer udvisker konturerne sa
meget at vi kun opfatter antydninger. Det er som en
tyk tage, der omfavner os og beskytter os men som
maske ogsa skjuler ting for os.

The most fragile filaments of lace or the most deli-
cate strands of gossamer sugar seem to float across
the surface of “Woman” (1999). In this enigmatic
work by the Norwegian/Faroese artist Astri Luihn
(1949), the intersecting lines seem to conjure a true
confusion of memories from both dreams and real-
ity. Memories of nature, of cliffs and birds, of music,
notes and staff, of cultures and their stories, legends
and myths, and of humankind’s most mysterious
and inscrutable creatures.




17 / OLIVUR VID NEYST

VATNLITAMYNDIR / 1992

AKVARELLER / 1992

WATERCOLOURS / 1992

Hesar badar vatnlitamyndirnar hja Olivuri vid Neyst
(1953) eru framdr dgmi um tad, io listamadurin megnar,
ta umraedur at skipa myndina.

Vatnlitamyndirnar tykjast einfaldar, men talan er um
samansettar myndir, har listamadurin hevur eydnast at
geva ti torskilda eitt einfeldni. Hann hevur megnao at
savna hépin av litum, skapum og linjum i eina heild og
at seta hurlivasan T eina snggga skipan.

Tey mongu myndabrotini verda m.a. knytt saman vio
trihyrmingum. Litir, i0 siggjast ymsa stadni i myndini,
standa sum trihyrningar, eins og linjur, i0 fara ymsar
vegir, mgtast og gera afturlatin skap sum trihyrningar.
Hetta elvir til eina megi I myndunum, sum t6 verour
javnvigad bzedi ti at eitt avist samskap er i badum
myndunum, ti at stgoufast ferhymt skap eru og ti at
myndlutirnir eru midsavnadir. Megin, i0 byggir a teir
mongu trihyrningamar, kann elva til eina fatan av at
myndin vil Gt Gr rammuni, men kortini verdur alt hildio
saman, stgoufast og i godum samlj6oi. Leikurin millum
tad mattmikla og tad samlj6oskenda saest aftur i teim
braktu litunum. Djdpir blair, lilla og reyoir litir verda
settir méti grefligum gulum og grgnum litum. Myrkir
blair, reyoir og grgnir litir verda settir méti ljdsum gulum,
grgnum og blaum. Og fjalgir appilsingulir, reydir og
brdnir litir verda settir moti kgldum blaum.

Men Olivur vio Neyst hevur megnao at seta alt i eina
skipan og meining. Hann hevur megnad at geva
kontrastlitunum meining, eitt fyribrigdi, sum baedi hevur
dypd og 6 er flatt, er ljost og myrkt og sum rerir seg og
to erstilt.
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Olivur vid Neysts (1953) to akvareller er glimrende
eksempler pa hvad maleren formar indenfor billed-
kompositionens kunst.

De to akvareller forkommer enkle, men det er
forholdsvis komplekse billeder. Kunstneren har bare
formaet at give det komplekse et enkelt udtryk.

Han har formdet at samle et vaeld af farver, former
og linier til en helhed og skabe orden i et virvar af
motiver.

De mange forskellige billedelementer holdes blandt

andet sammen af trekanter. Farver placerede forskel-

lige steder i billederne danner trekanter, ligesom
linjer pa kryds og tveers mgdes og danner lukkede
trekantede former. Det skaber en udpraeget dynamik
i billederne, som dog afbalanceres ved, at der er en
vis symmetri i begge billeder og ved, at der ogsa er
mere statiske firkantede former i billederne og ved,
at billedelementerne er centrede mod midten. Dyna-
mikken, skabt af de mange trekanter kan fa det til at
se ud som om billedet er pa vej ud af rammen, men
alligevel holdes det hele pa plads, stabiliseres og
harmoniseres. Legen mellem det dynamiske og det
harmoniske viderefgres i farvebrugen. Dybe bl3, lilla
og rgde farver modstilles af grelle gule og granne
farver. Mgrke bla, rede og grgnne farver modstilles
lyse gule, granne og bla. Og varme orange, rade og
brune farver modstilles kolde bla.

Men Olivur vid Neyst har formaet at give det hele
sammenhang og betydning. Han har formaet at
give mening til kontrasterende farver, til noget som
pa en gang har dybde og er fladt, noget som bade
er lyst og markt og noget, som bade bevaeger sig og
star stille.

The two watercolours of Faroese artist Olivur vid
Neyst (1953) are excellent examples of the artist’s
mastery of composition and technique. The two
watercolours seem quite complex in their composi-
tion and motif. His mastery is evident, however,

as he creates a unified expression of theme while
employing a variety of different and contrasting
colours, forms and lines. Order emerges from chaos
as he unites contrasting colours, depth and flatness,
light and dark, movement and stability.
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Verkid hja Rannva Palsdottir Kunoy (1975) er fagur-
froiliga merkt av frioi, men samstundis eitt djdpt
samansett verk, id tekur seg burturdr mestu samtioar-
list, tf verki® skal ikki skodast vid hugflogio dskodarans
sum baksyni. Verkid bjodar ikki askodaranum innar i
myndina vid eini abending um, at vit sjalvi skulu vera
vio Tverkinum og gera av, hvgnn tydning tad hevur.
Tvgrturiméti er heildin laest. Verkio er fullsett, lidugt
og hevur ikki tgrv & at vit skulu geva ti okkara tulking.

Ta ndgva samtidarlistin vendir szer til 4skodaran,
letur &skodaran trina innar i myndina og geva henni
nakad av einum sjalvum, byggir hetta ofta a ta sann-
kenning, at listin uttan méttakara er ikki til. At myndin
einsamgll, bara i samskifti millum listafélkio, verkio
og askodaran, hevur nakad serligt at siga. Men verkio
hja Rannva Kunoy tykist ikki hava nakran ahuga 1
askoodaranum og hugsanum hansara, og verkio
freistar okkum als ikki at kanna innaru merkingar-
leeruna.

Myndin hja Rannva Kunoy gevur okkum sostatt eina
gvuta sannkenning, sum t6 ikki er minni sonn. Hon
ger okkum varug vio, at skilnaour er millum okkum
og verkio, at listin er ein lutur, tilgjgrdur av lista-
kvinnuni, sum ger av, hvat saest og hvat tad seedda
skal siga. [ roynd og veru er verkid uttan endamal, er
skilt fra okkum og okkara veruleika. So i stadin fyri at
meta verkid hja Rannva Kunoy vio baksyni i okkara
hugflogi, sum kann lata upp listaverk, i0 bjoda okkum
innar at taka lut 7 teirra merking, kunnu vit skoda
myndina hja Rannva Kunoy sum baksyni, sum vit kunnu
virka og hugsa vid siduna av og verda javnfjar vio.
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Rannvé Palsdottir Kunoys (1975) pa en gang aestetisk
rolige og dybt komplekse vaerk adskiller sig fra
megen anden samtidskunst ved det, at det ikke skal
betragtes som baggrund for sine beskueres fantasi.
Det inviterer ikke beskueren ind i billedet eller laeg-
ger op til, at vi selv skal deltage i det og veere med

til at bestemme dets betydning. Tvaertimod er det

en lukket helhed. Det er meettet, feerdigt og har ikke
brug for, at vi skal tilfgre det vores egen fortolkning.

Nar store dele af samtidskunsten henvender sig til
sin beskuer, lader beskueren traede ind i billedet og
tilfgre det noget af sig selv, er det ofte ud fra den
erkendelse, at kunst ikke eksisterer uden en mod-
tager. At billedet alene betyder noget igennem et
saerligt samspil mellem kunstner, vaerk og beskuer.
Rannva Kunoys vaerk derimod viser tilsyneladende
ikke nogen interesse for sin beskuers mening og
det lokker os pa ingen méade til at deltage i dets
betydningsdannelse.

Rannva Kunoys billede giver os derfor en modsat
erkendelse, som ikke er mindre sand. Det ggr os op-
maerksomme pa, at det er adskilt fra os, at kunsten
er et objekt, skabt af en kunstner, der bestemmer,
hvordan det ser ud, og hvad det skal betyde. Det er
grundlaeggende funktionslgst og adskilt fra os og
vores virkelighed. Sd i stedet for at se Rannva Kunoys
veerker som baggrunde for vores fantasi, som dbne
veerker, der inviterer os til at deltage i deres betyd-
ningsdannelse, kan vi se Rannva Kunoys billeder
som baggrunde, vi kan agere og fantasere ved siden
af, parallelt med.

The at once aesthetically calm and deeply complex
painting, “Head 1”, by Faroese artist Rannva Kunoy
(1975) is different from most contemporary art
because it doesnt invite the observer to participate
in the creation of any meaning. On the contrary, it
is like a closed and replete entity. It is satisfied, full,
finished. It doesn’t need our interpretation, our
struggle to find meaning and insight. Through it, we
become aware that art is separate from us, that art
is an object created by an artist who decides what it
will look like and what it will mean. It simply doesn’t
need us.
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